Hundert Jahre Heckelphon (2)

Wenn wir bericksichtigen, wie es
W. HECKEL gelang, auch aufgrund der An-
regung Richard WAGNERs ein neues In-
strument zu ersinnen und diesem Heckel-
phon seinen eigentlimlichen Klang-
charakter mit einer groBen dynami-
schen Bandbreite zu geben, und wenn
wir weiter berticksichtigen, wie ein hell-
hériger Richard Strauss diesen neuen
Klang sofort zutreffend erfaBte und
dessen Klangpotential gleich im ersten
Stiick — der Salome — wirkungsvoll aus-
zuschdpfen vermochte (im Solo wie im
Tutti), dann wird ganz deutlich: Auch
eine Baritonoboe — ebenfalls in tief C
stehend — kann das Heckelphon nicht
ersetzen! DaB diese Unterschiede, Giber
die wir in friiheren Kapiteln berichteten,
nicht nur theoretischer Natur sind, wird
immer wieder durch die Praxis besta-
tigt.'® Auch ein visueller Vergleich beider
Instrumente (Abb. S. 118) signalisiert,
sie sind im Klang nicht kompatibell
Wobei es naturgemaB eher mdglich ist,
mit einem zart geblasenen Heckelphon
eine Baritonoboenstimme zu spielen,
als umgekehrt mit einer dann forcierten
Baritonoboe ein Heckelphon ersetzen
zu wollen. Streben wir daher immer ori-
ginale Besetzung an.

Man kann nicht Uber den Heckelphon-
Klang sprechen, ohne dabei die Rohre zu
erwahnen. Das Doppelrohrblatt-Mund-
stlickist schlieBlich das verbindende und
entscheidende Herzstlick zwischen Bl&-
ser und Instrument.

3.2 Die Rohrmoglichkeiten

Ein Heckelphonrohr kann mit der Fagott-
wicklung gebaut werden, so daB das
Rohr direkt auf den S-Bogen kommt,
oder die Fasson wird ahnlich einem gro-
Ben Englischhorm-Rohr auf eine Metall-
hiilse gebunden und mit dieser Hiilse
dann auf den S-Bogen gesteckt.

Mit einem in der Fasson etwas schmaler
gemachten Fagottrohr, das man passend
fur den breiteren S-Bogen etwas weiter
machen muB, haben sicher viele ihre
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Heckelphonrohre: In der Mitte das alte ,Muster”-Rohr, links: die ,Muster“-Fasson freihdndig (!)
nachgeschnitten, rechts: die Fasson des ,Muster®-Rohres, jetzt reproduzierbar bei Pro Reeds.

ersten Heckelphonténe erprobt. Auch
ich habe so angefangen. Die Probleme
stellen sich aber sofort ein. Per se sind
solche Rohre zu leicht, haben zu wenig
Widerstand. Die Téne von der zwei-
gestrichenen Oktave an sind instabil, in-
tonieren problematisch, flattern leicht,
und bei zuviel Vibrato klingt es schnell
saxophonahnlich: Wir brauchen eine an-
dere Fasson als beim Fagott! Die Fas-
son flr Heckelphon muB einen ,Bauch*
haben wie bei den Oboeninstrumenten.
»Bauch” nennen wir den leicht gewdlb-
ten Verlauf der Fassonlinie. Auch diese Er-
fahrung bestétigt, daB das Heckelphon
von der Oboe her konzipiert ist.

Oboisten, die Heckelphon spielen m&ch-
ten, ist zu empfehlen, sich der Hilfe eines
Fagottkollegen zu versichern, derim Rohr-
bau erfahren ist und viel Geduld und
Freundlichkeit flr seinen Oboenkollegen
aufbringen kann. Fagottisten haben die
richtigen Werkzeuge fir die viel groBe-
ren MaBe des Heckelphonrohres.17

Die Abbildung oben veranschaulicht den
Versuch, ,freihdndig” geschnitten eine
Fasson zu finden, die einem alten Mu-

17 Der frlhere Solo-Fagottist des Kolner
Giirzenich-Orchesters, Albert REINHARDT, ist fUr
mich noch immer eine dankbar angenomme-
ne Hilfe.

sterrohr mit verlorenem Fassonschneider
entsprechen koénnte. Inzwischen ist es
in Zusammenarbeit mit ,Pro Reeds”
gelungen, diese Fasson reproduzierbar
zu haben. Bei einer Rohrlange von ca.
6,0 cm hat die Fasson eine Breite bis
13,0—13,5 mm. Die Schabung der Bahn
ist das nachste Problem. Sie sollite sich
ausrichten an der Art der Schabung
der Rohre fiir die Oboeninstrumente. Zu
empfehlen ist weiter, das Holz 1,0 mm
auszuhobeln, also etwas diinner als beim
Fagott.

Man kann auch eine Fasson auf eine HUl-
se binden und erhélt ein Heckelphon-
rohr, das wie ein riesiges Englischhorn-
Rohr aussieht (siche Abb. S. 123). Diese
Methode empfehle ich aus meiner Er-
fahrung. Fir mich sind die T6ne dann im
Klang stabiler, sie intonieren sicherer und
klingen in meinen Ohren kompakter. Ich
habe den Eindruck, die Téne besser
fokussieren zu kénnen. Das Holz sollte
auch hier 1,0 mm ausgehobelt sein. Bei
einer Fassonbreite von 12-12,5 mm kann
die geschabte Bahnlange schwanken.
Ich tendiere zu 20-21 mm bei einer Ge-
samtlange des Rohres von ca. 6,0 cm.
Offenbar machen immer mehr Kollegen
ahnliche Erfahrungen.

Von der schon erwéhnten amerikani-
schen ,Heckelphon-Association* wur-
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Links und rechts: Fassons auf Hiilsen mit
verschiedenen Bahnléngen.
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den kirzlich von neuen, guten Erfahrun-
gen berichtet mit Rohren auf Hiilsen in
Verbindung mit neuen S-Bbgen.'® Das
wirde meine eigenen 20jahrigen Erfah-
rungen ebenfalls bestatigen. Der Erfah-
rungsaustausch unter den Heckelphon-
Spielern solite auch in Deutschland ver-
bessert werden. Wir kénnen doch alle
nur von einander lernen. Da es keine
fertigen Rezepte gibt, bleiben uns nur
die Methode ,trial and error” — Veersuch
und Irrtum — und viel Geduld. Die ge-
nannten RohrmaBe kdnnen daher auch
nur als Erfahrungswerte genommen
werden.

Im S-Bogen setzt sich die Bohrung des
Instrumentes nach oben fort. Das macht
verstandlich, warum die Méglichkeiten,
den passenden Konusverlauf und das
passende Material fir den S-Bogen zu
finden, noch nicht ausgeschopft sind.
Auch die Fa. HECKEL probiert weiter ver-
schiedene Formen und Materialien aus.
Wir tun gut daran, das ganze System:
Mensch (Ansatz/Atemstltze) — Rohr —
S-Bogen - Instrument — als ein ,work in
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progress” aufzufassen, sowohl in seinen
einzelnen Elementen, als auch in deren
Zusammenwirken. Daher ist das dauern-
de Feedback von uns Spielern flr den
Instrumentenbauer wie flr die Hersteller
von S-B6gen und Hilsen so notwendig.
Geduld beim Ausprobieren bleibt eine
wichtige Tugend. Der Erfolg am Ende
wird uns daflir entschadigen.

4. Ausblick

Wir kénnen rickblickend auf eine wech-
selvolle Geschichte des Heckelphons
schauen. Nach fast stirmischem Beginn
drohte es, in dem Jahrzehnt vor dem
Zweiten Weltkrieg in Deutschland fast
in Vergessenheit zu geraten. Die welt-
weiten Repertoirestiicke Salome und
Elektra haben das wohl verhindert. Seit
den 1970er Jahren gibt es eine richtige
Renaissance gerade auch bei uns in
Deutschland.

Ermdglicht wurde dies sicher dadurch,
dafB im Zweiten Weltkrieg die Fa. HECKEL
in Biebrich von Kriegszerstérungen génz-
lich verschont blieb und unmittelbar nach
Kriegsende mit intakter Werkstatt, Holz-
vorrat und allem notwendigen ,Know-
how* wieder neu beginnen konnte.

Diese gllickliche Figung war kein Zufall,
sondern das Werk eines fagottbegeister-
ten amerikanischen Colonels in der ,Army
Intelligence” Douglas WAPLES, der an der
richtigen Stelle sa3, um Biebrich mit der
Fa. HeckEeL als kulturell wichtig vor einem
Bombardement ausnehmen zu kénnen. 19

Nicht nur Orchesterwerke mit Heckel-
phon werden wieder komponiert, son-
dern es erscheinen zunehmend neue
Kammermusikstiicke und sogar Solo-
Konzerte.

Als der Autor Mitte der 70er Jahre be-
gann, sich n&her mit dem Heckelphon
zu befassen, hérte er mancherorts noch
von dem einst offenbar Ublichen Brauch,
wichtige Heckelphon-Stellen im Orche-
ster von Fagott oder BaB-Klarinette
spielen zu lassen. Diese Zeiten sind nun
wirklich lange vorbei, es wird Uberall
richtig Heckelphon gespielt. Trotzdem
meine ich, es ware gut, wenn sich mehr
Kollegen oder auch Kolleginnen fir das
Heckelphonspielen interessierten. Die
beschriebenen Qualitdten des Instru-
mentes und die inzwischen vorhandene
Literatur hatten es wahrlich verdient.

19 Peter HurD: Heckelphones on High, in:
Double Reed, Idaho Falls 26 (2003), 2, S. 32.
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So darf man dem Heckelphon fir diese
hundert Jahre gratulieren und ihm fir die
weitere Zukunft in der Musik ein wohl-
meinendes ,Vivat!“ zurufen. Sollte sich
ein noch ,heckelphonloser” Kollege -
vielleicht auch von diesen Zeilen — an-
gesprochen flihlen, und sollte er sich
mit dem Heckelphon anfreunden wollen,
mdge er dem Rat von Richard Strauss
folgen: ,Mussen Sie sich nur noch ein
Heckelphon anschaffen!”
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